E/ Pais, Montevideo, 29.09.2000

Entrevista a Harold Bloom

Contra los barbaros
Por Pablo Ingberg

Aunque su extensa trayectoria como critico comenzoé alla por 1959 con Shelley’s Mythmaking, y ya
supera largamente los veinte titulos, Harold Bloom (Nueva York, 1930) asisti6 a la expansiéon de su
renombre a principios de los noventa con dos libros que saltaron a las listas de bestse/lers de 1a mano
de vastas polémicas: E/ /ibro de | (1990), donde postulaba que el autor inicial del Antiguo Testamento
habia sido una mujer de la elite salomonica, y E/ canon occidental (1994), una aguda defensa de la
autonomia del criterio estético en la valoracién de las obras literarias, por encima de los enfoques
politicos, étnicos o sexuales hoy imperantes en el ambito académico-periodistico de los Estados
Unidos.

Hoy en dia es sin duda uno de los criticos literarios mas importantes de la influyente lengua
inglesa, y ¢l no vacila en considerarse a si mismo como una especie de ultimo valuarte de la
civilizaciéon de la lectura seria luchando contra la barbarie que invade el imperio letrado. Para hablar
de sus conocidos y polémicos puntos de vista, y de los libros suyos que se estan publicando o por
publicar en castellano, Bloom abri6 en persona la puerta de su casa neoyorquina, frente a
Washington Square, donde se aloja cada vez que acude a dictar un seminario de poesia inglesa en la
Universidad de Nueva York. El resto del tiempo lo pasa en New Haven, donde trabaja para la
Universidad de Yale.

—Usted ha dicho que estd llegando a su fin la era de la biblioteca.

—Ah, si, esas bibliotecas que tanto querfamos, como la de Babilonia, la Biblioteca Nacional de la
Argentina, las grandes bibliotecas de los Estados Unidos... Una de las grandes bibliotecas del mundo
era lo que solia llamarse el Museo Britanico, y ahora es la Nueva Biblioteca Britanica, inaugurada en
1998. El director de la Biblioteca me llamé por teléfono para decirme que iba a haber un programa
inaugural sobre la era de la informacion. Le contesté que no me interesaba. Entonces me dijo: “usted
no entiende, Profesor Bloom; Lord no sé cuanto...”. Yo le pregunté quién era Iord no sé cuanto, y él
bastante herido me contesté que era la maxima autoridad britdnica en recuperaciéon de informacion.
Yo le dije: “disculpeme, sefior, yo no sé de qué recuperaciéon de informacioén se trata ni quiero que
me lo cuente”. El dijo: “bueno, en cualquier caso esta Lord no sé cuanto, y también S7r no sé cuanto,
nuestra mayor autoridad en...” alguna otra cosa relativa a las computadoras. Le dije que yo era un
analfabeto computacional, y que no querfa saber nada de eso. El dijo: “bueno, no importa, el asunto
es que al final de la fiesta de inauguracién va a haber un simposio sobre la era de la informacion, y la
idea es que la dltima tarde vamos a tener el simposio de Lord no sé cuanto sobre recuperacion de
informacion, el de S7r no sé cuanto sobre computacién, y usted va a estar allf representando al libro”.
Yo le dije: “muchas gracias, no quiero tener nada que ver con esa gente; les deseo que disfruten de su
era de la informacion; adiés y buena suerte”. :Lefste esa parabola de Borges en que los profesores, al
enfrentarse con el retorno de los dioses, toman sus revélveres y les disparan? Eso es lo que esta
pasando ahora. Una parabola maravillosa.

—Una nueva editorial argentina, Adriana Hidalgo, estd publicando su libro 1a compania visionaria en cuatro
volrimenes, y también Poesia y represion.

—Qué bien. Yo a veces ni me entero de esas cosas. Supe por ejemplo que hubo ediciones de La
¢abala y la critica en polaco, y de La angustia de las influencias en lenguas extrafias como el esloveno y el
birmano, que yo jamas vi. La angustia de las influencias se tradujo a unas treinta y cinco lenguas, y yo



tengo solo la mitad de esas traducciones. Pero volvamos a La compariia visionaria, un libro que casi no
recuerdo. Aunque nunca salié de circulaciéon desde que aparecio, en 1961.

—Su rescate de los poetas romanticos tenia en ese momento algo de reaccion contra la Nueva Critica de T. S. Eliot
v sus seguidores. Dado el estado actual de la critica literaria, sobre la que wusted hace permanentemente dcidos
comentarios, sno echa de menos a aquellos antignos oponentes?

—Si. Al menos cuando argumentaba contra ellos, estibamos discutiendo sobre una u otra tradicién
poética, o sobre la diferencia entre lo que yo favorecerfa, una suerte de poesia de orientacion
gnostica, o el cristianismo neo-ortodoxo de ellos. Sigue sin gustarme la critica cultural de Eliot, y
apenas puedo soportar su critica literaria, aunque fue sin duda un gran poeta, un hombre repugnante
pero un gran poeta. Sin embargo ahora, cuando trato como de recuperar un resto en las horrendas
guerras culturales de nuestros dias, en las que me parece que nosotros somos unas Termépilas que
estamos sosteniendo el pasado contra los barbaros que han capturado casi por completo las
universidades, y también los medios, incluyendo la prensa literaria, descubro que finalmente,
hablando en términos pragmaticos, y en comparaciéon con lo que se esta haciendo, es muy dificil
decir cual es la diferencia entre el sefior Eliot y yo. Es una terrible ironfa. No me alegra, pero es un
hecho. Yo discutia con gente como Alan Tate o Cleanth Brooks, pero comparados con los
pseudofeministas, los pseudomarxistas y todos esos francesitos de la deconstruccién y demas, por lo
menos los eliotianos crefan que un poema era algo en si mismo. Y es asi.

—En una entrevista de 1990 con The Paris Review, usted profetizo que en cinco ajios...

—Profeticé la decadencia de esas orientaciones, lo que yo llamo la Escuela del Resentimiento, que
confunde la reparaciéon de ciertas injusticias sociales histéricas con un criterio estético para la
valoracion de las obras literarias. Tengo que reconocer que en ese sentido la situacién no sélo no ha
mejorado sino que se ha puesto mucho peor: ni en la universidad ni en la prensa literaria hay una
verdadera apreciacion de la lectura seria. Mi ferviente oposicion a eso esta en la base de mis ultimos
libros: E/ canon occidental, Como leer y por qué -que aparecié hace poco en los Estados Unidos y va a
publicar en castellano la Editorial Norma- y otro que cabo de terminar ahora, Genios y genios, un
rescate del degradado concepto de “genio”.

—Ese libro también serd publicado en castellano por la Editorial Norma, al ignal que otra de sus obras recientes,
Shakespeare, La invencion de lo humano. jPor gué eligid este siltimo titulo?

—Porque Shakespeare, a través de sus personajes, principalmente Hamlet y Falstaff, es el creador
de la nocién de ser humano que se tiene desde entonces, al menos en Occidente. Ademas, él ha
creado una cantidad de personajes que estan entre nosotros, que forman parte de nuesta vida. Cred
cien personajes principales y novecientos personajes menores que hablan con voces individuales, que
son verdaderos individuos. Ningun otro escritor, ni antes ni después de ¢él, nos ha legado tantos seres
humanos diferentes.

=Y en un lapso relativamente breve.

—Veinticuatro afios. Y mas asombroso todavia es que en un periodo de sélo catorce meses
escribié consecutivamente E/ rey Lear, Macbeth y Antonio y Cleopatra.

—Un detalle recurrente en ese libro suyo es la critica mordaz a las puestas en escena.

—Son casi siempre un desastre. Mi comentario favorito al respecto es decir que la maldiciéon de
Shakespeare, al menos actualmente en el mundo de lengua inglesa, es lo que ahora se ha dado en
llamar “directores de alto concepto”, que tienen mucho mas interés en la altura de su propio
concepto que en el texto de la obra. Hace poco hubo aqui, en el teatro publico, una puesta en escena
de La tempestad, por la cual el director fue premiado. Alli Caliban, que en el texto es un cobarde, y ni
siquiera es un ser humano porque es mitad pez, era un heroico negro de las Indias Occidentales que
luchaba por la libertad contra el colonialista Prospero. ¢Y Ariel? Odiaba a Préspero tan ferozmente
como Caliban, y era una esclava negra de las Indias Occidentales. Es tan patente el horror que no
tengo nada que agregar.



—Es politicamente correcta.

—Si, es politicamente correcta, y si puedo ponerlo en una sola palabra, es repugnante.

—Pero no es Shakespeare.

—No, ni lo es lo que en general esta poniéndose en escena. El afio pasado fui a un festival artistico a
dar una charla sobre Troilo y Crésida. Estaba alli la Royal Shakespeare Company, con su director, un
australiano. A la noche siguiente fuimos al teatro con mi esposa a vetlos en Troilo y Crésida. En el
intervalo, una amiga que nos habia llevado se me acercé cuando yo salia del bafio y me pregunté qué
me parecia. Le contesté que no tenfa nada para decir. Entonces fuimos adonde estaba Jean, mi
esposa, bebiendo un trago, y nuestra amiga le pregunté si le gustaba la puesta. Jean dijo: “¢Nos
vamos?” Y nos tomamos los tres una limosina y nos fuimos a casa. Serfa muy dificil ahora que
consiguieran hacerme entrar en un teatro a ver una puesta de Shakespeare. Creo que tendria que
forzarme la policia a punta de pistola. Cada una es peor que la anterior. Y las versiones
cinematograficas son increibles.

—A propasito, svio En busca de Ricardo 111 de A/ Pacino?

—No, no quiero verla. Se llama E# busca de Al Pacino.

—No es una puesta de Shakespeare. Supuestamente investiga como hacer que todos puedan leer a Shakespeare.

—Volviéndolo estipido. Ultima pregunta. Tengo que ir a dar una charla en Long Island.

—Las repercusiones de E1 canon occidental fueron s o menos similares en todas partes...

—Las listas de nombres. Las repercusiones son siempre por el motivo equivocado. Todos prestan
atencion nada mas que a las listas. Fue un error mfo incluir esas listas a pedido de los editores. La
gente no lee libros. Sélo mira las listas y los indices. No quiero hablar mas de ese asunto.



