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Se presenta en la
PERFL galeria Ruth Benzacar
9 de septiembie de 2018 la mds reciente muestra

de la artista marplatense
Marie Orensanz, un
conjunto de obras en las
que afloran las palabras;
se ven, se tocan y se
escuchan.

CONTRATO DE LECTURA

En el mes del Dia Internacional del Traductor, la Biblioteca Nacional organiza unas jornadas
a las que asistiran traductores prestigiosos de todo el mundo. ;LLa razon? Reflexionar sobre las
condiciones de produccion de una profesion mal paga y, en el caso de Argentina, con un marco
regulatorio anacronico. Dialogo en profundidad con algunos de los invitados mas destacados.



En septiembre se
conmemora el Dia
Internacional del Traductor

y en la Biblioteca Nacional
habra una jornada a la

que asistiran traductores
prestigiosos de varias partes
del mundo. Dialogamos

con algunos de €llos

para reflexionar sobre

problematicas que atraviesan

a un oficio mal pagoy —en
nuestro pais— atrasado en
materia legislativa.
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GONZALO SANTOS
nteoria literaria se llama “pacto ficcional” —el
concepto lo introdujo Eco- a una especie de
“contrato” en virtud del cual el lector suspen-
de porun rato su incredulidad y se entrega a la
fabula sin aplicarle criterios deverdad, sino en
todo caso parametros de verosimilitud interna
que cada género configura.

En esa ilusién novelesca, y mientras el lector
arrellana en su sillon de terciopelo verde

—digamoslo asi, con guifio a Cortazar-, se es-

fuman varias cosas. Entre ellas, el traductor.
De pronto la realidad circundante pierde espe-
an entrar en i0 na

una dimension pre-saussurea
ian a las cosas como sin intermediacion al-

una.

Lailusién se rompe, a veces, cuando se topa con algun regionalismo,
cuando se advierte un giro sintactico extrafo. Ahi vuelve a aparecer
entonces la arbitrariedad, 1a figura del traductor-porque “no fue magia”,
claro—, y en algtin momento puede aparecer también alguna sentencia

comunmente banal, sobre la pertinencia de una determinada eleccién

Entre los traductores, frente a esta cuestion que tiene que ver con la vi-
sibilidad de la practica, con las huellas de su presencia, hay basicamente
dos posturas. Por un lado, estdn quienes propician ese pacto y piensan
serinvisible; por otro, los que consideran que eso




que se esta leyendo proviene de una lengua ajena que encierra
una vision del mundo de la que a veces no se puede dar cuenta
mas que distorsionando la lengua de destino, y por lo tanto eso
es lo que hacen.

El escritor Marcelo Cohen tiene esta ultima postura: “Adhiero
mas a la idea de alterar el idioma de llegada con formas ajenas
que ala de forzar el original a una naturalidad aut6ctona; hay
que rascar la corteza”, dice en uno de los ensayos que forman
parte de su ultimo libro, Notas sobre la literatura y el sonido de
las cosas, y algo asi también piensa Elvio Gandolfo: “Yo trato,
cuando no hay hazarnas formales en el original, de hacer una
traduccion fluida, aunque no evito que suene a traduccién”, dice.

En esa linea, que es la que hoy parece contar con mayor con-
senso, Pablo Ingberg, un multipremiado traductor que ya lleva
maés de setenta libros traducidos —entre ellos, libros de Arist6-
fanes, Shakespeare, Joyce, Virginia Woolf, Conrad-, sefiala que
éste es un tema que se debate hace mucho en materia de traduc-
cion. “El asunto seria, dicho en otras palabras, si 1a traduccion
tiene que sonar a algo escrito en la lengua de destino o tiene que
sonar a algo que viene de otra lengua”, dice. Lo que opina Mar-
celo Cohen es que se tiene que notar que es una traduccion. No
naturalizar, no hacer que un personaje como Raskolnikov hable
como yo cuando estoy hablando con vos. Toda lengua literaria es
una construccién, y cada autor en cada lengua tiene rasgos, y en
la medida en que eso puede trasvasarse a la traduccion, notarse
en latraduccion, la traduccién incluso enriquece nuestra lengua,
nuestra literatura: agrega posibilidades”.

Ahora bien, quizds huelgue decirlo, pero sea cual fuera la pos-
tura estética del traductor, hay que recordar que el hecho de que
pueda decidir es posible gracias a que, por suerte, traducir no
es “decir lo mismo” que se dijo en otra lengua —en cuyo caso alo
mejor bastaria con el traductor de Google—, sino “casi lo mismo”,
como escribié alguna vez Umberto Eco, y en ese adverbio, el
“casi”, se ponen en juego todo tipo de implicancias lingiisticas,
pero también politicas. El traductor sabe que su oficio consiste
en ir resolviendo los distintos problemas que cada texto plan-
tea. Entre ellos, hay algunos que son fundamentales: ¢A qué
castellano traducir? ¢Qué variedad dialectal tener en cuenta?
La respuesta que cada cual dé a esas preguntas implica no solo
una apuesta estética sino también, y tal vez primordialmente,
una éfica.

Por supuesto, 1a decision no es solo suya. En general, se sabe
que las editoriales —las grandes, al menos-tienen mucha injeren-
PRACTICAS. Desde arriba a la izquierda, en el sentido de las agujas del cia en este tipo de resoluciones; pero también, y como sefialan
reloj: Marcelo Cohen, André Gabastou, Elvio Gandolfo y Pablo Ingberg. varios estudios, intervienen las representaciones y valoraciones
que el traductor tiene sobre la lengua o los dialectos desde -y
hacia-los que est4 traduciendo.

Alrededor de esta cuestion, sin duda central en la practica
de la traduccidn, girara la préxima Jornada Internacional del
Traductor, que se realizara en la Biblioteca Nacional desde el 20
hasta el 22 de septiembre y en la que participaran traductores
prestigiosos de varias partes del mundo. Entre ellos, estara la
italiana Gina Maneri, que tradujo, entre otros, a Saery a Baron
Biza (ver recuadro); el australiano Chris Andrews, traductor de
Roberto Bolano, César Aira y Marcelo Cohen —quien también,
por cierto, participara de una mesa de debate; y la estadouni-
dense Esther Allen, ganadora del Premio Nacional de Estados
Unidos por su traduccion de Zama, de Antonio Di Benedetto.

» Sigue en pag. 8
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Segun cuenta Pablo Ingberg, que fue el que empezo6 a organizar
estas Jornadas, la idea le surgi6é durante un coloquio de traductores
en Malaga.

“Participé en una mesa junto con un espanol y un mexicano y se
armo una discusion interesante sobre ese tema de las variedades
regionales y pensé por qué no reproducirlo en mayor escala, porque
justo habia coincidido que un par de meses antes alguien me habia
dicho en Argentina que las traducciones espafiolas son malas por-
que dicen ‘chaval’y esas cosas. Y ahi en Malaga una chica me decia
que una amiga suya estaba leyendo una traduccion y de pronto se
encontro con la palabra ‘ahorita’ y dijo: ‘Ah, no, esto es mexicano’,
y dejé de leerla. Hay toda una serie de cuestiones muy superficiales
sobre eso. Una traduccion no es buena o mala porque diga ‘chaval’
o ‘ahorita’”, dice.

En ese sentido, Roberto Bein, doctor en Letras, experto en gloto-
politica y traductologia, senala una disparidad. “Hoy dia nadie le
reprocharia los colombianismos a Gabriel Garcia Marquez ni el
voseo a Julio Cortdzar ni el laismo a Miguel Delibes, pero no existe
el mismo talante pluricéntrico con respecto a los traductores”, dice,

En general, el traductor esta sujeto a distintos condicionamientos.
Bein, que disertara sobre esto en la jornada, sefiala algunos: “Estan
las imposiciones de las editoriales, por ejemplo cuando se le exige
al traductor una variedad ‘neutra’ que presuntamente permitiria
conquistar mds mercados; las expectativas de la sociedad receptora
acerca delo que es una buena traduccidn, las ‘tendencias deforman-
tes’, segun el término de Antoine Berman, del propio traductor que
trata de embellecer o clarificar o suavizar, etcétera, el original”, dice.

Pero el mayor problema que deben afrontar los traductores —basta
conversar un rato con alguno de ellos— no es de indole teérica sino
econdmica, y maxime en una coyuntura como la actual. Si bien en
los ultimos afios han ido obteniendo cada vez maés visibilidad ~hoy
es usual que los nombres figuren en las tapas de los libros; 1a critica
literaria (si es que existe tal cosa) ya no los soslaya tanto—, lo cierto es
que esta nueva atencion, dice Gina Maneri, “no se refleja en una sus-
tancial mejoria de las condiciones de trabajo, sobre todo de las eco-

nomicas”, y lo mismo sefiala André

El mayor Gabastou, traductor francés que

problema que también participara de las Jorna-

das: “Hoy hay un reconocimiento

deben afrontar los mucho mas importante del trabajo

traductores es de del traductor: encuentros con el

= e o publico gracias a los libreros, pre-

indole econémica: mios, asociaciones, invitaciones de

otros paises, pero la situacién del

unos 650 pesos libro es cada vez mas fragil y los
cada mil palabras; pagosno cambian”, dice.

3 El problema, por supuesto, no

aunque se IlegOCla es nuevo. Pablo Ingberg recuerda

3 que “se pueden ver cosas dichas o

muy [?OI' deba]o de escritas hace cincuenta afios que

ese numero dicen quela traduccion estaba mal

pagada. Lo dice Victoria Ocampo
en el prologo de una revista Sur de
1976 dedicada a la traduccion. Lo dice Enrique Pezzoni en un articu-
lo que forma parte de esa revista. No es nuevo. Las tarifas que se pa-
gan son muy miserables y en general no se puede vivir de eso”, dice,
Para ponerlo en nameros concretos, André Gabastou, que tradu-
jo, entre otros, a Piglia y a Bioy Casares —autor, éste tiltimo, que le
gusta porque “escribe como los franceses”-, dice que en Francia “se
paga entre 22 y 25 euros la pagina de 1.500 palabras, con espacios
incluidos. Los derechos son de entre 2 y 5 por ciento al final del afio.
En general, nada. Ganamos casilo mismo después de muchos afios”.
En el caso de Italia, Gina Maneri cuenta que alli “las tarifas son
muy variables y dependen de muchos factores, como la disponibi-
lidad econdmica y la seriedad del editor y también el nombre del
traductor y su poder contractual. Paradéjicamente, a menudo las pe-
quenas editoriales independientes pagan mejor que muchos grandes
grupos. Digamos que vamos de 10 a 14 euros por cuartilla de 2 mil
caracteres con espacios —aproximadamente 330 palabras- en la faja
mas baja, hasta 15 o 20 euros por cuartilla en la medio-alta”, dice.
Enlo que respecta a la Argentina, el precio de referencia que ma-
neja la AATI (Asociacion Argentina de Traductores e Intérpretes) es



MERCADO.
Algunos de
los escritores
argentinos
mas traducidos
después de
Borges: César
Aira, Antonio
Di Benedetto,
Adolfo Bioy
Casares,
Ricardo Piglia
y Juan José
Saer, “autor
dificil”, segin
su traductora
italiana (ver
recuadro).

de $ 650 cada mil palabras —¢unos 14 euros, al precio de hoy?-,
pero segn cuentan algunos traductores los contratos que se
negocian suelen estar bastante por debajo de ese numero y
por lo tanto resulta muy dificil, si no imposible, vivir del ofi-
cio, como por cierto también sucede con los otros eslabones
débiles de la industria del libro: los autores y los editores, o al
menos los editores independientes.

Digamos, para que ¢l lector pueda dimensionarlo, que un
traductor puede llegar a traducir, a lo sumo, unas dos mil
palabras por dia. Ese es, al menos, el objetivo de maxima, o
a veces la utopia. En general, el que logra llegar a las mil ya
puede darse por satisfecho.

Entonces si tomamos una novela promedio, que suele tener
cincuenta mil palabras, y sacamos las cuentas, la ecuacion da
como resultado una suma de entre veinte y treinta mil pesos
por varios meses de trabajo, namero que roza casi la linea de
indigencia.

Pero eso no es todo; las penurias del traductor no terminan
ahi. A esa remuneracién irrisoria en el caso de Argentina se
le suma un marco regulatorio obsoleto que todavia permite
que se puedan comprar los derechos de la traduccion para
siempre. Dice Pablo Ingberg: “Paises donde se pueda comprar
derechos de autor para siempre casi no hay en el mundo. Ar-
gentina es uno de los pocos en que se sigue pudiendo. O sea,
no hace falta irse a Francia para encontrar leyes que digan que
la obra se puede vender en un plazo maximo: en los paises que
nos rodean ya hay cosas por el estilo”.

Frente a este atraso legislativo, que también se advierte en
otros sectores del campo cultural ~hace algun tiempo, por
ejemplo, hablabamos aqui de la necesidad de una ley de pa-
trimonio bibliografico, ¢ al menos de introducir alguna modi-
ficacion en la ley vigente de patrimonio cultural para regular
la venta de esos manuscritos que terminan en universidades
extranjeras—, desde hace algunos anos un grupo de traducto-
res propuso proyecto de ley de traduccién autoral que, entre
otras cosas, pusiera un plazo maximo ala cesion de derechos
¥ que contemplara la posibilidad de cobrar regalias después de

“Una traduccion un determinado nimero de
ejemplares vendidos, como
no es buena o sucede en muchas partes
del mundo. Sin embargo, la
mala porque iniciativa no prospero.
dlga ‘chaval’ o “Llegamos a presentar
¢ s 35 dos proyectos de ley, pe-
ahorita”, asegura o los dos caducaron. El
segundo llego a tener un
Pablo Ingberg’ principio de tratamiento
promotor de las en una comision, pero no
pudimos pasar de ahi”, di-
Jornadas que se ce Pablo Ingberg, y agrega
llevaran a cabo que finalmente se termino
produciendo un agota-
este mes miento. “Lo que hace falta

para llevar adelante esto
es una cantidad de gente importante que esté todo el tiempo
yendo fisicamente a golpear puertas, a hablar con gente, y es
un desgaste tremendo. Hay mucha gente que fue participando
y tuvo que dejar porque tenia que ocuparse de sus propias
cosas”.

Estela Consigli, vicepresidenta de AATI, que también “mi-
lité” el proyecto, cuenta que “actualmente no esta en marcha
ninguna accién para impulsarlo”, aunque dice que ya “quedd
elaborada la tercera version que seguramente sufrira algunas
modificaciones mas cuando la podamos presentar nuevamen-
te. Pero por mas que haya modificaciones, no cambiaran los
reclamos bdsicos que venimos manteniendo desde el primer
proyecto”.

Pero ademas del proyecto, también hay otra alternativa, que
es modificar la ley 11.723 de Propiedad Intelectual e introducir
un articulo que ponga un plazo maximo a la cesion de dere-
chos. Pablo Ingberg cuenta que hace un tiempo fue convocado
por el Ministerio de Justicia a debatir una posible reforma de
esa ley; pero no sabe en qué quedé esa posibilidad.

Desde PERFIL, nos comunicamos con Gustavo Schétz, ac-
tual director de la Direccion Nacional de Derechos de Autor, a
quien consultamos sobre el estado de situacién de esa reforma.

“El Ministerio de Justicia, en la Plataforma Justicia 2020,
comenzo el ano pasado un debate sobre los temas que reque-
ririan actualizacion, y éste fue uno de los problemas iden-
tificados”, dice, pero sefiala que todavia no se han logrado
consensos minimos entre los distintos sectores interesados.
“Por este motivo, estamos avanzando en distintos temas que
van logrando ese consenso. No hay en este momento un pro-
yecto legislativo general que aborde todos los problemas que
presenta la promocion de la creatividad y la sostenibilidad de
las industrias culturales. Los derechos de los traductores por
el momento quedan librados a la negociacion individual entre
el traductor y el editor”.

En este contexto, para Schétz una “alternativa intermedia”
seria “promover una negociacion paritaria entre las cimaras
que representan a los editores y el sindicato de traductores,
donde se planteen las bases uniformes minimas de la contra-
tacion”.

Pero hay que decir que esta alternativa, como nos sefialan
algunos traductores, cuenta con un problema, que es que en
Argentina no existe ningun sindicato de traductores. Pequefo
detalle. u



La experiencia de traducir a Saer y Baron Biza

GINA MANERI

En los Gltimos anos tuve la suerte de encontrarme con un mons-
truo sagrado, Juan José Saer, y ¢on un libro de culto, El desierfo
v su semilla, de Jorge Baron Biza, Me considero muy afortunada
por haberlos traducido al italiang, Saer es calificado como autor
*dificil”, y en efecto Su prosa y suliteratura, tan filosdfica y rica
en referencias, no son nada simples. Ademas, me parece que ya
estamos todos desacosiumbrados a una prosa y una sintaxis asi de
complejas. ~4Culpa de lis escuelas de escritura creativa norteame-
ricanas ¥ de su infllusncin en tantos escritorés contemporianeos?™ y
nos cuesta concentrarnos eén frases largas, a veces de media pagina
o mis, v lenas die subordinadas, frases que se parecen g cajas rusas.
Asi que ladifieuliad principal ha sido no perderme en esos abismos
sintacticon, % Inteligibles para los lectores italianos sin nor-

malizarlos demasiado, dejandome guiar por la musicalidad de la
escritura, porque quiero que el lector italiano pueda leer a Saer, no
una version homogeneizada de Saer.

De Baron Biza (sin tilde, como él firmaba), se podria decir muchisi-
mo, esa obra (inica que es El desierto y su semilla tiene ademas un
interés particular para el publico italiano ya que buena parte de la
novela transcurre en Milan y otras partes de Italia en los anos 60,
la época del boom econdmico, ¥y BB tiene una mirada muy exacta y
perspicaz sobre la sociedad italiana de ese periodo. He disfrutado
intentando recrear los cocoliches de aleman, inglés e italiano que
Baron Biza utiliza “sin ninguna sistematicidad”, solo para dejar
constancia de gue se estd hablando otro idioma, “que no domina”,
como dice él mismo con excesiva modestia en una nota al final de
la novela. "



Gils Mansr 12 tadkicton italiana iudmnw :
Juan José Saer y Jorge Baron Biza.



	C73580362_01
	C73580464_01
	C73580464_02
	C73580464_03
	C73580464_04
	C73580464_05
	C73580464_06

